O silbncio o TANTRIS, o bacinico

AYTLES, o sinuose ODISSEY -
thaumaston, poesia e memdtia

RESUMO: O presente artigo visa a apresentar diferentes modalizagoes por meio
das quais o epos homérico ensejou a criagdo do maravilhoso (thaumaston) no dis-
curso épico, destacando, entre outras, trés personagens paradigmdticas que estdo
presentes em suas duas epopeias, a lliada e a Odisseia, mas que aparecem em ou-
tros contextos genologicos (poesia lirica, drama, mito etc.). A partir do cotejo en-
tre os caracteres das personagens Tamiris, Aquiles e Odisseu, e, consequentemen-
te, de suas vozes poéticas inseridas no construto geral do epos homérico, busca-se
as origens do maravilhoso no discurso épico do Ocidente, relacionadas com as
Musas e a memoria. Em outras palavras, a andlise partira da propria epopeia e
ndo de conceitualizagoes posteriores a respeito do referido thaumaston, gestadas,
por exemplo, pela Poética aristotélica ou pela Republica platonica, consistindo
nisto sua contribuicdo.
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CONSIDERACOES INICIAIS: MUSAS, AEDOS E POESIA

Inicialmente, abordaremos algumas vozes poéticas que
trabalhardo o thausmaston (maravilhoso) em suas relacdes
com a poiesis e 0 epos no contexto épico antigo, englobando
a relacdo dos aedos com as Musas e os deuses. Em seguida,
observaremos alguns fendmenos especificos, a exemplo das
metamorfoses e dos poderes da memoéria (bem como a perda desta),
também modalizados pelo préprio discurso poético (alegoria, simile, topoi),
especialmente quando este se volta para si (metalinguagem, mise en
abyme), assumindo um carater fabulatorio que acata novas expressoes de
verossimilhanca. Na sequéncia, teremos novas expressdes tematicas do
maravilhoso (deslocamentos dos deuses, criagdo de eidola, desconcerto
do mundo, maravilhoso instrumental), para, por fim, analisarmos de forma
mais condensada, as relacfes antitéticas entre Aquiles e Odisseu no que
toca ao thaumaston e seu discurso, dando sobrelevancia a este ultimo no
momento em que passa a exercer o papel de autor da fabula.

Pode-se afirmar que a poética ocidental se inicia sob o signo do
sobrenatural, do maravilhoso, no primeiro verso da lliada: “Canta, 6 deusa,
a colera de Aquiles, o Pelida.” (HOMERO, II. 2. 1). Nao é o poeta quem
canta, nem muito menos as personagens da acao, em primeira pessoa; é
Caliope, a Musa da epopeia, e principalmente Mnemaosine, a deusa da
memoria, que dao origem aos versos e ao epos, canalizados pelo aedo,
gue trabalha passivamente sob influéncia da égide poética. Nesse universo
homérico, em que o canto é tido como divino, cumpre-se “a vontade de
Zeus” tanto no plano poético quanto empirico, mas quem da sustentacao a
essa memaria, quem garante que as coisas se passaram efetivamente, é
s6 a deusa sua, homénima. Talvez seja por conta dela que Homero nos
seja apresentado desde tempos imemorais como um cego aedo, consoante
0s seguintes dizeres de Vidal-Naquet (2002, p. 13): “Se ele era tido como
cego € porgue os antigos consideravam, talvez ndo sem razédo, que a
memoria de um homem era mais extraordinaria quando ele se encontrava
desprovido de visdo.”

No primeiro canto da lliada, destacam-se Calcas, o adivinho, que
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Pilos'. Ambos se destacam ndo sé pela demiurgia da visdo

profética e da palavra, mas sdo apaziguadores e tentam criar elos

de pacificacdo diante da hybris dos herdis. O sacerdote Crises,

outrossim, se aproxima deles ao servir de agente da concérdia

entre deuses e homens (a partir do episédio da peste que se

abate sobre os gregos); com ela, dao-se cerimonias que incluem
poesia, canto e danga.

Os poetas sao autorreferidos pelo epos; sao cantores profissionais que
primeiramente entoam peas no intuito de acalmar a ira olimpica: “Durante
todo o dia apaziguaram com cantos o deus, / entoando um belo pean, os
mancebos dos Aqueus, / cantando em honra do deus que actua ao longe,
/ que no seu espirito se deleitou a ouvi-los.” (HOMERO, Il. 1. 472-475). A
poesia surge como sinal de concérdia; sua forma, concerto e harmonia
refratando as de uma sociedade ideal, seja ela humana (nos casos acima
mencionados) ou divina, pois um Apolo nos surge, apos querelas entre 0os
deuses, a empunhar a lira e reger as Musas: “[...] e nada lhes faltou [aos
olimpicos] no festim compartilhado, / nem mesmo a lindissima lira, que
Apolo segurava, / nem o canto das Musas, que cantavam um canto
alternado, / respondendo umas as outras com voz maravilhosa” (HOMERO,
. 1. 602-605).

Em Homero, a poesia € divina por ela mesma, mas nao se desdoura nas
maos dos homens; ao contrario, parece potencializar neles atributos de
origem deifica, dos quais momentaneamente se valem mesmo sendo
mortais. Essa origem n&o vai de encontro ao natural e plasma-se sobretudo
pela via do simile, atomo medular da mimese que da arte promana nesses
instantes iniciais. O simile serve como eixo principal de uma leitura do
mundo tanto pela mimese/verossimilhanca quanto pela poiesis, incluindo-
se ai as alegorias; e as associacdes entre imagens do universo natural
consigo proprio ou em suas relagdes com o divino consolidam uma espécie
de vidéncia que parece inerente a criacdo artistica em seus primeiros
fulgores. Assim, a demiurgia poética também pode consistir nas relacdes
gue estabelece entre as coisas fisicas, a natureza, e as que hoje

chamariamos de metafisicas.
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EPOS, THAUMASTON E MEMORIA

As metamorfoses dos deuses exemplificam bem isso. S&o-
nos apresentadas em seu aspecto cotidiano, embora por
vezes inquietante. Da mesma forma, 0s casos miraculosos a
despertar o estupor que quebra a rotina, mas que se explicam
pelas analogias e alegorias que os trazem novamente a esfera do cotidiano
e do simile, como no caso daquela “serpente de dorso avermelhado”
(HOMERO, II. 2. 308-309) que devora passaros e depois é convertida em
pedra por Zeus: “E nés ali em pé nos espantamos com o0 que acontecera.”
(HOMERQO, IlI. 2. 320), afirma Odisseu. Contudo, a solucdo alegérica que
propbe Calcas ao caso acaba pacificando os guerreiros em relacdo a
mirabilia, domesticando um provavel efeito de estranhamento e
sobrenaturalidade, pois sua vidéncia é conformadora.

Essa abertura da naturalidade € também exemplificada quando, no
canto Il da lliada, o poeta pede novo alento as Musas para dar continuidade
ao seu trabalho. Ele insiste para que lhe ajudem a marcar os nomes de
todos os herois que foram a guerra de Troia, no episédio conhecido como
catalogo das naus: “Dizei-me agora, 6 Musas que no Olimpo tendes vossas
moradas — / pois sois deusas, estais presentes e todas as coisas sabeis, /
ao passo que a nos chega apenas a fama e nada sabemos[...].” (HOMERO,
Il. 2. 484-486). Nao se trata do alento e inspiracdo poéticos que poderiam
atestar a singularidade da expressao artistica, mas dos poderes da
memaoria que seréo postos a prova.

Confirmando o elo entre o natural e o sobrenatural préprio da poesia
antiga, as Musas estao a um tempo no Olimpo e em todos os lugares; dai
0 poder de relatar a contento, quase como veras historiadoras, o que se
passou (analepses), 0 que se passa (presente da diegese), e 0 que vira a
ser (prolepses), de maneira verossimil. Na Disputa entre Homero e
Hesiodo, texto de provavel origem classica com enxertos ulteriores (século
II), hd uma quebra dessa formula/regra de verossimilhanca, apresentada
de maneira jocosa, mas a corroborar a tradicdo (a ironia apontando ao
absurdo, confirmado pela resposta que se lhe segue), quando se invocam

as Musas da seguinte forma: “Eia Musa, sobre o presente, o futuro e o

AN b TR passado, nada disso cantes, mas recorda-me um canto

NUOSS onssetr | diferente.” (HESIODO, Disp. 96-99).
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Numa passagem de Plutarco, a mesma invocagao da Disputa,
numa citacdo, é registrada desta maneira, talvez ainda mais
abstrusa: “Musa, fala-me daquelas coisas que n&o ocorreram
antes nem existirdo no futuro.” (PLUTARCO apud PAJARES,
1999, p. 180). Essas tentativas de quebra logica no trato com as
Musas (e o tempo e a memaria), mesmo pelo viés de uma ironia

jocosamente autodepreciativa, sé poderiam ser realizadas posteriormente,
e demonstram-nos um senso de convencao literaria ja desenvolvido e
autoconsciente ao inserirem também o agon de base sofistica na anterior
experiéncia visionaria aédica presente em Homero.

Muito provavelmente a disposicdo mais subjetiva de Hesiodo, ao
colocar-se em primeira pessoa e plantar indices autobiograficos no
discurso épico, distinta da impessoalidade da musa homeérica, tenha
colaborado no inicio desse processo, a ser verticalizado pelos liricos,
especialmente Arquiloco de Paros (c. 680-645 a.C.), que ja demonstra, em
fragmentos que chegaram aos nossos dias, total liberdade em relagéo a
anterior e necessaria influéncia das Musas, e Simbnides de Ceos (c. 556-
468 a.C.), com suas propensdes metalinguisticas e reflexao pioneira sobre
a imagem na poesia.

Em Homero, o poeta ainda serve as Musas como mero tradutor, as
vezes copista, espécie de meio-termo entre a sabedoria divina, que Ihe é
possibilitado contemplar, e sua falta de episteme. Ou seja, ja na épica
homeérica ele parece estar mais proximo da opinido — sabedor somente da
“fama”, do eco imperfeito e distante —, numa corrente que se abre e
futuramente desembocard na mimese negativa que liga a poiesis a doxa
do Platdo de A republica e outros escritos. Mas o poeta ganha o epiteto de
divino nesse mesmo Homero por se aproximar, embora passivamente,
dessa matriz ligada ao saber e a memaria, quadrando-se nele também uma
mimese positiva, que, por sinal, Platdo também endossara no dialogo ion,
guando se comparam o0s poderes visionarios e manticos da poesia com o
principio atrativo e contaminador dos imas'™.

Tais caracteristicas euforicas e disféricas, associadas ao poeta e a
mimese, congeminam-se noutro momento do referido catadlogo das naus,

guando se cita 0 caso do cantor/poeta Tamiris, o Tracio,

gue teve o talento sequestrado pelas Musas por conta da

hybris: “[...] 1& onde as Musas / encontraram Tamiris, 0
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Trécio, e o canto lhe calaram [...] / pois ufanara-se ele de as

vencer [...]. / [...] elas na sua colera o estropiaram e lhe tiraram

/ o canto sortilego, fazendo-o esquecer a arte da lira.”

(HOMERO, Il. 2. 594-600). Esse trecho é fundamental para se
compreender como, na mundivisdo antiga, o criador ndo se

poderia colocar acima da criagdo, das regras impostas pelos

deuses ( mimese, simile, submissdo a certa hierarquia que encerra a
poiesis no logos e na verossimilhanga, como, sobretudo, na areté).

A perda da memoéria equivale a da poesia (e do ato de narrar
poeticamente), de tal sorte que a imposi¢céo de autocentramento e respeito
aos deuses olimpicos por parte dos herois (e entre estes) se equivale no
trato dos poetas com as Musas. Elas ditam as regras, elas conferem o
canto, e nao o contrario. Tamiris desperta a hybris por intermédio da propria
poiesis. Era uma personagem conhecida na Antiguidade, diz-se que
aparecia em um dos cantos da perdida epopeia Miniada, sofrendo
tormentos no Hades; e Sofocles lhe dedicou drama homénimo completo,
no qual havia cena em que, apés a derrota no certame com as Musas,
destruia sua lira e a atirava num rio. Conforme Dios (1983, p. 111), a peca
poderia ter dois coros: um de arbitros, o outro formado pelas proprias
Musas; e amascara que o protagonista utilizava tinha um olho negro e outro
branco, para ser vista de perfil pelo publico (o olho negro pelo lado direito,
guando Tamiris era senhor de si e ousa iniciar a competicdo; e o branco
pelo esquerdo, apos ser vencido e tornar-se cego). Imagine-se, no palco, a
cena da busca pela perfeicdo artistica ha poesia e no canto empregados
pelos contendores. Dios (1983, p. 113) informa que o proprio Sofocles teria
feito o papel de Tamiris, interpretando e tocando nessa sua peca da

juventude.

ALGUMAS FIGURAS PRECURSORAS DO THAUMASTON

Sob outro prisma, no canto VI da lliada, a poesia parece se encontrar
consigo de nova maneira, em uma mise en abyme pioneira que revelara

pela primeira vez na histéria da literatura o trato ficcional e autorreferente,
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doloroso, para que no futuro / sejamos tema de canto para
homens ainda por nascer.” (HOMERO, Il. 6. 357-358). Essa é
uma visdo artistica que reafirma a verossimilhanca com certa
independéncia da mimese em prol da poiesis — ou, ao menos, de
idealizada “mimese total” que ndo ousasse revelar sua natureza
criativa e representativa.

Pelo caminho da melopeia também se vai por vezes além desta ultima
mimese e se envereda nos planos da autorreferencialidade representativa,
que € irm& daquele sentido ludico potencialmente imbricado a fantasia e ao
maravilhoso: no canto XVIII, da-se a descoberta da morte de Patroclo por
Aquiles, que prorrompe em lamentos juntamente as suas escravas e
nereides convocadas por sua mae, Tétis, a qual também endossa o canto

funebre, o kommas:

Estavam la Glauce, Talia e Cimodoce,
Neseia, Espeio e Toa
e Halia com olhos de placida toura;
e Cimétoe e Actaia e Limoreia
245 e Mélite e laira e Anfitoe e Agave,
e Doto e Proto e Ferusa e Dindmene;
e Dexamene e Anfinome e Calianeira;
Déris e Panope e a gloriosa Galateia
e Nemertes e Apseudes e Calianassa,
estavam la Climene e laneira e lanassa
e Moira e Oritia e Amalteia de belos cabelos;
e outras que eram Nereides nas profundezas do mar.
Delas se encheu a gruta luminosa. Todas juntas

bateram no peito e foi Tétis que deu inicio ao lamento. (HOMERO, II.
18. 39-51)

O jogo que a melopeia propde cria um universo a parte, plano de pioneira
autorreferencialidade que sai dos padrdes miméticos conformados pelo
desenrolar da fabula/mito e do epos, apontando para a construcéo criativa,
ficcional da poesia, a encontrar importantes ecos a posteriori (do catalogo
das nereides da Teogonia hesiddica a estrofe XVI da Prosopopeia
teixeiriana, por exemplo, pela via da imitatio).

As aliteracBes e assonancias propdem algo cristalinamente musical e

estético (no original grego, também no jogo métrico de O SILENCIO DE TAMIRIS, O
LACONICO AQUILES, O
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salto sobre a reflexividade do plano empirico a qual se vinha
atendo o epos desde o inicio. Em momentos como esses, de
mise en abyme e melopeia autorreferencial — para citar
apenas dois exemplos iniciais — parece que a poesia se afirma
por si propria e avanca o limiar da meméria e da
especularidade natural no qual até entdo estava circunscrita,
redimensionando numa perspectiva bindmica (sé aparentemente
contraditéria, visto que ressurte a alteridade) o simile e a alegoria, que

geralmente balizam a verossimilhanca no universo homérico.

DEUSES E THAUMASTON

No plano narrativo, é realmente o maravilhoso ligado aos deuses que
possibilita exercicio imaginativo que tera longuissima repercusséo em toda
a arte ocidental. Os deuses, em seus carros, no canto VIII, voam “sem
constrangimento / entre a terra e o céu cheio de astros.” (HOMERO, II. 8.
45-46). No canto XIV, ha a descricdo da viagem pelos ares de Hera em 246

busca de Zeus:

Porém Hera deixou apressada o pincaro do Olimpo:
Aterrou na Piéria e na agradavel Emécia e apressou-se

por cima das serras nevadas dos cavaleiros da Tracia,
sobre os pincaros mais altos, sem tocar a terra com 0s pés.
Do monte Ato pisou 0 mar a espumar de ondas

e chegou a Lemnos, cidade do divino Toante.

Ai encontrou o Sono, irmao da Morte;

e acariciando-o com a mao assim |he disse e falou pelo nome [...].
(HOMERGO, II. 14. 225-232)

Observe-se 0 nivel de abstracionismo na plasmacédo dos deuses e de
seus atos que vao além da medida humana. Voar, planar sobre as aguas,
tocar o sono... JA em seus inicios, a poesia revela mestria no trato
imaginativo. Noutro momento, no canto XVIIl, a deusa Atena invade a
batalha entre exércitos rivais despertando mil fantasmagorias, como

costumam fazer os deuses, especialmente o dom das metamorfoses:

assim Atena, envolta numa nuvem purpurea, entrou

O,j{'é%"ﬁ,'go')f\gﬁ‘m%{sbo na chusma dos Aqueus e encorajou cada homem.
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ao valente Menelau (pois ele estava ali perto dela),

assemelhando-se a Fénix no corpo e na voz indefectivel. (HOMERO,
Il. 17. 551-555)

Acrescento aqui outro elemento, a topica do desconcerto do
mundo, que poderia se constituir em experiéncia imaginativa,
maravilhosa e metarrepresentativa precursora, quando a

realidade é posta de ponta cabeca, gerando-se 0 caos das mais diversas
maneiras (metafisicas, fisicas, ontoldgicas, morais etc). Uma grande parte
da cultura grega € erigida sob um principio de forca’; mas € doutro tipo a
gue faz uso Zeus quando, no inicio do canto VIII, impde-se diante de seus
pares olimpicos, em versos que chamam a aten¢ao para a possibilidade de
total desordem ou caos na prépria natureza, que ele poderia operar, numa
disposicdo de imagens a revelar que toda a ordem parece ser apenas
aparente e passivel de ser desconstruida em um minuto, de acordo com

sua vontade:

Do céu pendurai uma corrente feita de ouro

e agarrai nela, 6 deuses todos e deusas todas!

Mas nao arrastarieis do céu para a planicie terrena

Zeus, o sublime conselheiro, ainda que vos esforcasseis.
Porém no momento em que eu quisesse puxa-la,
arrastaria a propria terra e o proprio mar;

e de seguida ataria a corrente a volta do cume do Olimpo,
e todas as coisas ficariam suspensas no espaco:

em tal medida sou superior aos deuses e aos homens. (HOMERO, Il.
8.17-29)

Esta percepcdo de ordem iluséria do mundo, a ser constrangida pela
vontade dos deuses, chegara a poesia lirica e, posteriormente, ao drama.

Exemplo disso é fragmento de jambo de Arquiloco:

Nada ha de inesperado, nem de impossivel, nem de surpreendente,
desde que Zeus, pai dos Olimpicos, tendo ocultado a luz do sol
brilhante, do meio-dia fez a noite. E o palido temor invadiu os homens.
A partir de entéo, tudo se tornou, para os homens, crivel e possivel.
Nenhum de vis se espante se vir as feras trocarem com os golfinhos,
as pastagens marinhas e, para elas, as vagas marulhantes do mar
tornarem-se mais caras que aterra firme; para eles ser mais agradavel
avancar pela montanha. (ARQUILOCO, Fr. 122W)

A ordem aparentemente iluséria do mundo, entrevista no desconcerto,

impbe-se como tdpica com o passar do tempo, e Pindaro (c. 522-443 a.
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despertado pelas gérgonas, na “X? pitica”, da seguinte forma:
“[...] a Gorgona [...] / com cachos de serpentes veio trazendo,
| pétrea morte, para os ilheus. A ponto de me maravilhar, //
guando os deuses perfazem algo, nada jamais parece / ser
incrivel.” (PINDARO, Pit. 10. 47-50).

Além desses pioneiros experimentos com a linguagem e a
construcdo de tépicos que serdo utilizados por milénios, marquemos
também o primeiro fiat de um certo maravilhoso instrumental, outrossim,
possibilitado pelos deuses. Ainda no canto VIl da lliada, teremos os
fundamentos do que futuramente constituird a ficcdo cientifica, nas
descricdes da ida de Tétis ao palacio de Hefesto, onde se veem

mecanismos tecnoldgicos automaticos e até robdos:

palacio imperecivel, astral, eminente entre as casas imortais
e brébnzeo, que construira o préprio deus de pé manco.
Encontrou-o [Tétis] transpirado e atarefado, de roda dos foles.
E que ele fabricava tripodes, vinte ao todo, para ficarem

de pé a volta do muro da sua casa bem construida;

e rodas de ouro colocara sob a base de cada uma,

para que entrassem, automaticas, na reunido divina

e de novo voltassem a casa, maravilha de se ver! (HOMERO, II. 18.
370-377)

[...] saiu [Hefesto] porta fora a coxear. Para dar apoio ao soberano
correram

duas servas douradas, semelhantes a raparigas vivas.
Nelas ha entendimento no espirito; sdo dotadas de v6z

e de for¢a e conhecem os trabalhos dos deuses imortais. (HOMERO,
. 18. 417-420)

Tais seres séo copias humanas, mas técnicas, diferentes dos eidola, os
fantasmas (ou imagens) inconsuteis dos herois que sdo postos no campo
de batalha pelos deuses enquanto os verdadeiros se encontram noutros
locais. Contudo, mesmo que difiram em substancia, constituem os
substratos prototipicos da escrita imaginativa ocidental tanto pelo viés da
técnica fantastica (ficcdo cientifica em geral), como da presenca
sobrenatural fantasmatica (ficcdo de horror em geral).

Hefesto é a versdo imortal do construtor Dédalo, também criador de
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mundo antigo; ndo a toa, é citado na écfrase do escudo de
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Aquiles, que finaliza o canto XVIII, o qual também é (o escudo)
uma outra “maravilha” (HOMERO, II. 18. 549) criada para Tétis
pelo deus ambidestro. Essas armas construidas para Aquiles
constituem o auge da verdadeira admiracao que os herois nutrem

por elas ao longo da lliada.

EPOS E THAUMASTON: A CONFLITUOSIDADE CRIATIVA ENTRE
AQUILES E ODISSEU

Aquiles é o maior icone do universo guerreiro que planifica toda a
literatura grega. Ele chega, dentro da dinamica mais tradicional do
thaumaston (que, neste exemplo, destaca mais a valentia do Pelida que o
inusitado, per se, do episédio), a lutar contra um rio antropomorfizado, o
Escamandro, ou Xanto, no canto XXI, e o vence apos dificuldades. Ao lado
de Aquiles esta o outro grande nome da literatura antiga, também
imortalizado pela musa homérica: Odisseu. Apesar de aliados, o Méonio
sempre teve o cuidado de revelar as diferencas entre um e outro: Odisseu
€ um sinuoso inventor de palavras, astuto e sofista; Aquiles é reto, direto,
lacénico, tem horror ao que considera superficial na retorica, pragmatico e
contrario a qualquer tipo de fabulacdo que aparente subverter os fatos.

E é justamente esta dicotomia que explica as principais diferencas entre
a lliada e a Odisseia: enquanto naquela os elementos maravilhosos se
afirmam numa espécie de consonancia entre 0 universo olimpico e 0s
homens, motivada por uma mimese e uma verossimilhanca que estado bem
assentadas nas descricdes realistas dos diversos painéis atinentes a
guerra (o maravilhoso, ao fim e ao cabo, se amolda a uma realidade que,
de fato, é humana); nesta, também se perfazem pela via do signo
imaginativo, mas por conta da sofistica de Odisseu, que € a um tempo
inventiva e ‘mentirosa’; o humano confronta o maravilhoso ao tempo que o
cria (e também por conta disso) pela invencdo poética e a modulagéo
fabular supercriativa, nas narrativas das aventuras do proprio Odisseu em
meio ao epos.

Na lliada, os herdis confrontam deuses fisicamente nas batalhas; na

Odisseia, pela especiosidade do discurso e da acéo, e

pela inventividade da (e na) narrativa. Aquiles, como dito,
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luta literalmente contra um rio; Odisseu, no final do canto V da
Odisseia, convence o deus do rio a salvar sua vida por meio
de um discurso e uma apelacao argumentativa.

E por isso que Aquiles fala mal dos fabuladores
no verso 313 do canto I1X da lliada, essa gente “que esconde
uma coisa na mente, mas diz outra.” (HOMERO, Il. 9. 313). E,
no canto XIV da Odisseia, diz também: “é-me odioso como os portdes do
Hades aquele homem / que cedendo a pobreza conta histérias inventadas.”
(HOMERO, Od. 14. 156-157). Na mesma epopeia, quando, ao chegar ao
Hades, Odisseu se depara com Aquiles, este lhe diz: “[...] Ulisses de mil
ardis, / homem duro! Que coisa ainda maior iras congeminar? / Como
ousaste descer até o Hades [...]?” (HOMERO, Od. 11. 473-474),
ressaltando-lhe os ardis de forma n&o de todo negativa, mas ainda assim
reveladora do que considera seu oportunismo. E a tinica sombra a falar-lhe
dessa maneira no Hades. E eles discutem, pois Odisseu tenta |he
apresentar um dado positivo sobre sua atual situacéo no reino dos mortos
(seria uma sombra, mas continuaria lider e rei), no que € bruscamente
interrompido e espicacado pelo Pelida.

Aquiles nos reporta a seguranca, a estabilidade, oriundo da continental
Ftia, regido da Tessalia na Grécia setentrional, patria do rei Peleu e dos
mirmiddes, conhecida na Antiguidade pelas planuras constantes, ideais
para o plantio, e a exceléncia dos cavalos. Odisseu vem de [taca, uma
pequena ilha repleta de saliéncias, grutas, penhascos e altos promontdrios,
muito dependente do mar“. No canto IX da lliada, Aquiles é visto tocando

uma lira e soando memdarias de guerra:
Chegaram as naus [os emissarios enviados por Agamenon] e as
tendas dos Mirmiddes
e encontraram-no a deleitar-se com a lira de limpido som,
bela e bem trabalhada, cuja armacéo era de prata —
lira que ele arrebatara depois de destruir a cidade de Eécion.
Com ela deleitava o seu coracdo, cantando os feitos gloriosos
dos homens; e s6 Patroclo estava sentado a sua frente,

ouvindo em siléncio, a espera que o Eacida parasse de cantar.
(HOMERGO, II. 9. 185-191)

Aquiles canta “feitos gloriosos” que encontram ressonancia em seu
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carater guerreiro; ndo ha qualquer alusao — diferentemente do

gue ocorrerd com Odisseu na Odisseia — a presenca do
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maravilhoso nessa experiéncia rapsédica. Krausz, neste
aspecto, é feliz ao afirmar a auséncia das Musas no canto do
Pelida: “O tema por ele escolhido é de seu inteiro conhecimento,
ja que esté ligado a guerra da qual ele mesmo participa. Aquiles
nao recorre a nenhum tipo de fonte externa — seja para sua
habilidade musical, seja para recordar os feitos gloriosos do
passado.” (KRAUSZ, 2007, p. 66). Mesmo que nao esteja sob tal condao,
ele também assegura a continuidade da arte aédica, a seu modo, sendo
como é, o paradigma bélico maior desses tempos: “Como individuo
autbnomo ele conhece, por sua experiéncia propria, o assunto de sua
cancdo e por isso nao precisa das informagdes que as Musas
habitualmente fornecem aos aedos.” (KRAUSZ, 2007, p. 66). E isso se
institui, quase de maneira aprioristica, nas diversas intermediacdes através
das quais os antigos poetas buscavam se aproximar ou ndo delas. Ainda

conforme o mesmo estudioso,

Na lliada [...], atribuem-se as Musas dois tipos de papéis. No illo
tempore, isto é, no interior da narrativa propriamente dita, elas ndo
aparecem como inspiradoras, embora possam ser consideradas como
deusas que ensinam o0 canto aos mortais, desempenhando papel
semelhante ao de outras divindades que ensinam determinadas
formas de arte. Nas invocac¢des, por outro lado, sdo retratadas como
as reveladoras da verdade e como divindades que prestam ajuda
imediata aos aedos. (KRAUSZ, 2007, p. 68)

Aquiles, por vontade prépria, prescinde das Musas em seu canto que,
na realidade, € registro da guerra, a um tempo memoria coletiva e
particular, por ser nela agente de destague, embora possamos supor que
a presenca de um eu pronominal, universal, anule um hipotético olhar
idiossincréatico para os fastos a ela ligados. E bem diferente de Tamiris, por
exemplo, que ndo ira apenas prescindir da influéncia divina, mas ousara
ombrear-lhe e superar-lhe: “o erro de Tamiris ndo é o de acreditar — como
Aquiles — que sua cancao nao depende de influéncias divinas, e sim o de
guerer igualar-se ou mesmo superar seres gue pertencem a categoria dos
imortais.” (KRAUSZ, 2007, p. 70).

E como se a Tamiris tivesse sido outorgado um dom divino e,
posteriormente, ele passasse a acreditar com orgulho hybrista que este lhe

fosse inato, de maneira bastante semelhante ao que se detectara, séculos

mais tarde, nas conversas entre 0s personagens Socrates

e fon, no dialogo platdnico que leva o nome deste Gltimo
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(contudo, o rapsodo reconhecerd ao final do didlogo ser a
poesia um dom divino e ndo fruto de sua propria técnica); e,
também, mas inversamente, no episédio da lliada em que o
personagem Calcas recebe de Apolo o dom da profecia.

Krausz apresenta este Ultimo caso no seguinte excerto:

De particular interesse é uma passagem que se refere a Calcante, cujo
dom da profecia concedido por Apolo &, de vérias formas, analogo ao
dom do canto [...].

Calcante tornou-se vidente gracas a Apolo, que lhe concedeu a
vidéncia como um dom. A capacidade de ver o presente — e
especialmente o futuro — é certamente divina, porém Apolo ndo esta
sussurrando nos ouvidos do vidente no momento em que este se dirige
a asembleia dos aqueus. O vidente recebeu o dom da profecia e
portanto é capaz de perscrutar o futuro independentemente.

E razoavel supor que 0 mesmo possa ter acontecido entre Tamiris e
as Musas, isto €, que as deusas lhe tenham concedido o dom da
cancdo e que, a partir dai, ele tenha passado a apresentar-se
independentemente. (KRAUSZ, 2007, p. 71)

Todavia, diversa e paradoxalmente do que ocorre a Calcas, Tamiris
segue numa outra via, ou, ainda nas palavras do mesmo critico, ele usa
“contra as Musas o dom que delas recebeu.” (KRAUSZ, 2007, p. 72). Por
outro lado, mas ainda dentro do mesmo imaginario bélico, na lliada, a
“‘maravilha” também é possibilitada por aqueles que concitam ao despertar
do animo dos guerreiros arrostados, como é exemplo a fala de Diomedes,
gue insiste na guerra de Troia mesmo sem a presenca de Aquiles no campo
de batalha. Ao término de seu discurso, assevera o0 narrador épico, no
canto IX: “Assim falou; e todos os reis assentiram, maravilhados.”
(HOMERO, II. 9. 710, grifo nosso).

Odisseu, que pode ser considerado o outro de Aquiles, em suas
aventuras pelos mares e ilhas no retorno a Itaca, sera o proprio vetor do
maravilnoso no momento em que ele proprio as narra. O tradutor Frederico
Lourenco problematiza com eficacia esta fala imaginativa de Odisseu
dentro da verossimilhanca do discurso épico tradicional, a que chega a

chamar de “fantastica”:

Nos Cantos IX-XII, Ulisses encanta os convivas do rei Alcino com o
relato das aventuras maravilhosas por que passou [...]. A acumulacdo
de episodios fantasticos, aliada ao fato de o narrador das historias ser
intrinsecamente mentiroso, € outra opcao perfeita da parte do poeta.
E “opcdo” € um termo que deve ser entendido com alguma dose de
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literalidade: a narrativa de Ulisses na primeira pessoa esté repleta
de vestigios de sedimentos anteriores da tradi¢do épica, em que as
viagens teriam constituido uma narragdo onisciente na terceira
pessoa. O que teria levado o poeta da Odisseia a alterar a tradigcao?
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Teria sentido que néo lhe ficaria bem cantar em voz prépria coisas téo
“pouco épicas” (se tomarmos como modelo a austeridade da lliada)
como lotofagos, lestrigones, feiticeiras que transformam homens em
porcos e consultas de necromancia a profetas mortos? Mas por outro
lado percebeu que, como ‘“histérias” na boca de Ulisses, essa
sequéncia de fingimentos poéticos tem um efeito sortilego — em que,
curiosamente, por intermédio da arte do poeta, “sortilego” adquire
contornos inesperados de verossimilhanca. (LOURENCO, 2011, p.
101)

Deste modo, se o maravilhoso na lliada esta acoplado aos deuses, aos
seus hébitos mais cotidianos inclusive, na Odisseia a veia imaginativa se
espraia por todos os lados. Nela, os deuses ndo deixam de ser os agentes
primeiros dos fendbmenos mais insolitos: no canto |, Atena se
metamorfoseia em Mentor, e posteriormente, diante de Telémaco,
transmuta-se em ave; no canto lll o mesmo se repete, desta vez em Pilos,
diante de varias pessoas — segundo o narrador épico, “o espanto dominou
todos” (HOMERO, Od. 3. 372), quando viram Mentor na forma de um
“abutre” (HOMERO, Od. 3. 372). No canto IV aparece a figura do Velho do
mar, “coberto de negras algas” (HOMERO, Od. 4. 402), confundindo-se o
plano mitico com o das aventuras ‘reais’ do insulado Menelau no Egito.
Quando este e seus amigos tentam aprisiona-lo, o Velho do mar se

transforma, numa exploséo de imaginacéo literaria a partir do mito:

Atiramo-nos entdo a ele com um grito e 0 seguramos

com as maos; mas o Velho ndo se esqueceu das artimanhas:
transformou-se primeiro num ledo barbudo;

depois numa serpente, num leopardo e num enorme javali;

depois em agua molhada e numa &rvore de altas folhas. (HOMERO,
Od. 4. 454-458)

Mas sera Odisseu o grande arquiteto do thaumaston na Odisseia.
Comparem-se, por exemplo, as reminiscéncias do regresso de Nestor em
Pilos, partilhadas a Telémaco no canto Ill, plenamente “realistas” em sua
geografia, com as aventuras fabulosas relatadas por Odisseu nos cantos
IX-XIl, e teremos, mesmo dentro da Odisseia, a exata dimensdo da
diferenca entre os aspectos miméticos (mesmo com os ditos fendmenos
maravilhosos que os deuses ensejam) e imaginativos da obra. E a partir do
canto 1X, com Odisseu dando-se a conhecer ao rei feacio, que comeg¢am

as narrativas maravilhosas de seu nostoi (regresso). De inicio, coisas mais

concretas como o saque de Ismaro, terra dos cicones, e a

tempestade. Depois surgem os lotéfagos, povo que cultiva

a flor do lotés, de propriedades aparentemente

O SILENCIO DE TAMIRIS, O
LACONICO AQUILES, O
SINUOSO ODISSEU...
Afluente, UFMA/CCEL, v.7, n.20,
p. 239-259, jan./jun. 2022
ISSN 2525-3441




estupefacientes; os ciclopes; a ilha de Eolo, o qual lhe

presenteia com um saco de ventos; 0s gigantes lestrigones; a

feiticeira Circe e seu universo de fantasmagorias... até o auge

do thaumaston no horror moldado pelo canto Xl, na chegada

ao Hades e tudo o que ocorre por la.

Talvez por conta dessa riqueza imaginativa presente nas

analapses de Odisseu e sua pletora maravilhosa, Platéo o tenha escolhido

como paradigma ndo apenas do inverossimil, mas da inverdade, como

observamos nas elucubra¢cbes do paradoxo de Hipias, personagem do

dialogo Hipias menor:

Agora mesmo, caso queiras, posso demonstrar-te com abundancia de
exemplos e em forma elegante que Homero apresentou Aquiles em
seu poema como pessoa sem malicia e superior a Odisseu, enquanto
este é doloso, fértil em mentiras e inferior a Aquiles. (PLATAO, Hp. Mi.
369c¢)

Dentro desta ampla discussao sobre os limites entre a inverdade e a

poiesis, Branddo (2005), em busca das origens da ficcionalidade

autoconsciente na literatura grega antiga, compde interessante quadro que

revela gradacbes de cunho semantico-linguistico-filologico entre uma e

outra, detectando os mais diversos niveis de pseudea:

[...] do ponto de vista de uma arqueologia da ficcdo — tenhamos
presente a seguinte tipologia: de um lado, temos o pse(dos
inconsentido (ndo sei, ndo sei que minto, mas minto por ignorancia),
gue nao é propriamente mentira, mas erro; de outro, 0s varios tipos de
pseudea consentidos, divididos em dois grandes grupos: a) a mentira
propriamente dita (sei, mas minto), que admitiria também as nuancas
da verdade inconsentida (penso que sei, penso que minto, mas digo a
verdade por ignorancia) e da mentira verdadeira (sei, minto, mas de
tal modo que digo a verdade); b) a ficcdo (n&o sei, por isso efabulo),
gue pode ser verossimil (porque nao sei, efabulo assemelhando meu
discurso ao verdadeiro), chegando ao limite da mentira que ndo mente
(sei, mas transmito o verdadeiro sob a capa de ficcdo), ou pode ser
inverossimil (ndo sei e por isso efabulo sem ter em conta o verdadeiro).
Assim, teriamos de admitir que o0 esquema simples
(erro/mentira/ficcdo) admitiria contornos mais intrincados, sobretudo
porque o erro (que parte sempre do nédo sei, isto é, da ignorancia) se
imiscui nas demais categorias, fazendo com que, inconsentidamente,
a mentira e a ficcdo resvalem na diregdo do erro ou da verdade.
(BRANDAO, 2005, p. 132-133, grifos do autor)

Em sua analise sobre Odisseu e suas rememoracdes na corte dos

feacios, o mesmo Branddo (2005) revela como essa personagem se

coaduna a varios desses pseldea, levando-se em consideracdo o trato
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(positivas ou negativas); as escolhas particulares pelas quais
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opta por esta ou aquela modalizacdo em seus discursos, até
mesmo nos mondlogos; as diversas personalidades e papeis que

assume etc.

CONSIDERACOES FINAIS: A PRINCIPAL VOZ DO THAUMASTON
NO EPOS ANTIGO

Como visto, a multivocidade do thaumaston no contexto épico antigo se
presentificou sob os mais diversos prismas: na utilizacdo de certos temas
e motivos; na construgcdo de personagens, acdes e efeitos de
‘estranhamento”; nas relagdes de determinadas vozes, implementadoras
ou ndo do que se esperaria da experiéncia poética, com as Musas e 0s
deuses; nos procedimentos retoricos, topoi e figuras de linguagem que
revelaram uma autoconsciéncia formal e genologica, especialmente nos
momentos em que a poiesis ‘alargou’ a verossimilhanga e a mimese.

Deu-se destaque, entre outras personagens/vozes poeéticas, a Tamiris,
a Aquiles e a Odisseu, as quais, tanto na lliada quanto na Odisseia, num
processo de alteridade e dialogismo, ensejaram recusas,
complementacdes, ressignificacbes e/ou aceitagcbes completas (ou
fingidas) diante das fenomenalizac6es do thaumaston.

Assim, Tamires, ao ndo mais dispor dos poderes magicos da memoria e
do verbo poético disponibilizados pelas Musas, revelou-nos que ha limites
ao visionarismo associado ao maravilhoso, em todo caso, autenticando-o
indiretamente.

Por sua vez, Aquiles, mesmo compartilhando da experiéncia aédica,
serviu-nos de contraponto, em sua observancia aos cédigos de honra
militares que também espelham os aspectos miméticos do epos nas duas
epopeias homéricas (embora, por vezes, numa perspectiva individualista),
aquela personagem que efetivamente serviu de garante a (des)ordem do
thaumaston, ou seja, Odisseu. Tanto nos aspectos tematicos/episodicos de
suas viagens maravilhosas no regresso a itaca como nas modulacdes
narrativas (orais) dessa memoéria inventada, fabular, que deixou em

suspensao os caracteres miméticos do epos como um todo, é em Odisseu

gue o thaumaston revelou todo seu potencial.
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Ora, no inicio da Odisseia, o aedo Fémio modula cantos
tristes sobre a guerra aos que estdo no palacio do ausente
Odisseu, a ponto da melancolica Penélope Ihe pedir para
mudar de tema. Por sua vez, o aedo cego da corte dos fe4cios
—“aquem a Musa muito amava”, nas palavras de Homero (Od.

8. 63) —, Demaddoco, cultuado como um heroi ou nobre, canta

a contenda entre Odisseu e Aquiles, os amores de Ares e Afrodite, o cavalo
de madeira“’. Ambos se assemelham a Aquiles, pois este também canta
fatos a Patroclo, numa relacéo ainda mais subjetiva por conta da audiéncia
de uma s6 pessoa.

Cada um espelha a seu talante 0 momento episédico: Fémio, a tristeza
de Penélope pela auséncia de Odisseu; Demddoco, as aventuras em Troia
numa noite festiva; Aquiles, a areté guerreira no meio da guerra. Mas, de
longe, Odisseu o0s supera, por se transformar ele proprio em narrador
principal e dar ensejo a quatro cantos completos, repletos de monstros,
abominacgbes, fantasmas, espacialidades fantasticas e outras tantas
experiéncias imaginativas. O assalto no cavalo de madeira em Troia € fato
episadico contado passageiramente na Odisseia; o grande assalto é o que
ele faz na narrativa épica, ao Ihe impér seu proprio registro fabular ligado
ao maravilhoso que, nesse contexto especifico ligado a memoria e a
oralidade, cumpre a funcgéo fantastica da arte. E por isso que se poderia

chama-lo de o primeiro autor de “literatura fantastica” do Ocidente.
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THE SILENCE OF TAMIRIS, THE LACONIC ACHILLES, THE
SINUOUS ULISSES - THAUMASTON, POETRY AND MEMORY

Abstract: This article aims to present the different modes through which

the Homeric epos gave rise to the wonder (thaumaston) in the epic
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discourse, highlighting, among others, three paradigmatic LACONICO AQUILES, O
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in other genders (lyrical poetry, drama, myth etc.). Based on

the comparison of Tamiris, Achilles and Odysseus attributes

and, consequently, on the examination of their poetic voices in

the general conception of the verses, there has been an
investigation on the origins of the wonder related to the Muses

and the memory in the epic discourse in Western literature. In

other words, the analysis starts from the epic itself in lieu of later
conceptualizations of the aforementioned thaumaston, as in Aristotelian
Poetics or in Platonic Republic.

Keywords: Epic poetry; Wonder; Homer.

O mesmo autor (2002, p. 35) lembra que o personagem Odisseu, na Odisseia homérica,
€ o Unico dos marinheiros que se abstém de comer o lotds, ao desembarcar na terra dos
lot6fagos em sua viagem de retorno a itaca, o qual teria o conddo n&o s6 de obnubilar a
memoria, mas de extingui-la de todo. Ainda endossando a importancia da meméria como
poder, observe-se como, sob condi¢Bes propicias, 0 mesmo Odisseu sera o Unico a ndo
tapar com cera os ouvidos ao canto das sereias, estando ele amarrado ao mastro de sua
nau. Ele conhece a magia a um tempo encantadora e obsedante do canto e da poesia, 0s
guais, ao fim e ao cabo, nesse contexto, ressaltardo a prépria memoéria no ato de relembrar
seus feitos pregressos, pois as sereias rememoram as aventuras ocorridas durante a
guerra de Troia.

i Sobre Calcas, diz Homero (Il. 1. 70): “Todas as coisas ele sabia: as que s&o, as que serdo
e as que ja foram”; e, a respeito de Nestor, 0 mesmo poeta (ll. 1. 249) se refere a sua
“lingua [a partir da qual] fluia um discurso mais doce que o mel.”

il Tal contingéncia, a de ser empregado, mas de um deus, é bem condensada numa lenda
ainda na Antiguidade. Segundo Torre, falava-se que o assassino do poeta Arquiloco de
Paros (c. 680-645 a.C.) foi expulso do templo pelo préprio deus nestes termos: “um tal
Calondas, alias [cognominado de] ‘O Corvo’, a quem Apolo ordenou bruscamente: ‘sai do
templo, posto que deste morte a um servidor das Musas.” (TORRE, 2002, p. 70, grifo
nosso). Os poetas, em todo caso, sdo citados como autoridades no mundo antigo, o que
demonstra um espectro de didatismo, verossimilhanga, troca de experiéncias humanas
‘reais’ etc. a eles associados.

v No ato da propria poiesis de sair da verossimilhanca narrativa e estabelecer uma
natureza autorreferencial.

v Ja desde o primeiro verso da lliada é a “colera” (HOMERO, Il. 1. 1) de Aquiles que é
decantada em tintas euféricas, espelhando outra ira que vem logo a seguir: a do deus
Apolo, que desce do Olimpo “com o coragdo agitado de ira” (HOMERO, Il. 1. 44).
Agamenon, discutindo com Aquiles, lhe confirma a forca divina, mas a partir dessa mesma
origem tenta diminuir o Pelida: “Se és excepcionalmente possante, é porque um deus tal
te concedeu” (HOMERO, Il. 1. 178). A pancada que Odisseu d& no soldado raso Tersites,
que lhe afrontava, “bordoada humilhante” (HOMERO, Il. 2. 264), é recebida com humor
entre os outros soldados que entdo riem-se “aprazivelmente” (HOMERO, Il. 2. 270),
dando-se relevo as hierarquias militares. No enfrentamento das batalhas, a noite € vista
negativamente, como se pausa em meio a divertimentos, por ser a responsavel por
“separar a furia dos homens” (HOMERO, Il. 2. 387). Os discursos dos generais sao
responsaveis pelo despertar da “forga inquebrantavel para guerrear e combater”
(HOMERO, Il. 2. 452) que muitas vezes faz parecer “a guerra mais doce do que [0]
regressar’ (HOMERO, Il. 2. 453). Hera deixa claro a Zeus, que no canto |V afirma que ira
destruir cidades caras aquela: “de nada me serve o ressentimento, uma vez que és mais

forte” (HOMERO, IlI. 4. 56). No canto V, Diomedes fere a deusa Afrodite e
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se diz que outros heréis haviam antes dele subjugado pela forga outros
olimpicos, até mesmo Hades, “no meio dos mortos” (HOMERO, Il. 5. 397).
Zeus causa assombro por sua forga: “Toda a noite Ihes planeou [a gregos
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e troianos, indiferentemente] maldades Zeus, o conselheiro, / trovejando de
modo assustador. Tomou-os o palido terror” (HOMERO, Il. 7. 476-479). No
canto VIl diz Nestor a Diomedes: “Nenhum homem poderia frustrar o
pensamento de Zeus, / por muito forte que fosse, pois ele é ainda mais
poderoso” (HOMERO, Il. 8. 143-144). No canto XV, Heitor mata o heroi
Perifetes de Micenas, e 0 narrador épico em seguida faz o elogio deste,
colocando num mesmo nivel de igualdade a forca, a destreza e a inteligéncia:
“[...] superior / em todo o tipo de exceléncia, tanto na corrida como na luta; / e
pela inteligéncia estava entre os primeiros dos de Micenas” (HOMERO, II. 15.
641-643).
Vi Curiosamente, é pelo elemento aquéatico que Aquiles e Odisseu de certa forma se
adunam, se levarmos em consideracéo o0 antigo gosto grego pelas genealogias: aquele é
filho de Zeus e da nereida Tétis, e este esta ligado a arteira Métis, uma oceanina. Ambos,
a seu contrastado modo, herdeiros e fabricadores de Thaumas (ou Taumante, o espanto,
o maravilhoso), também filho do mar.
Vil Finalizado 0 canto sobre Ares e Afrodite, o narrador épico afirma: “Assim cantou o
célebre aedo. E Ulisses deleitou-se / no seu espirito enquanto o ouvia; deleitaram-se
também / os Feacios de longos remos, famosos pelas suas naus” (HOMERO, Od. 8. 367-
369). Observar como a poesia € um veiculo comunitario nessas épocas, ainda que se
evoque a interioridade (o deleitar-se no espirito de maneira personal), um exercicio
coletivo de nascente subjetividade; pioneiro, por exemplo, em relacdo ao que ocorrera no
teatro e, milénios depois, no cinema.
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